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Een optocht door de stad van 27 
politieauto’s – a�omstig uit alle 
EU-lidstaten – moet in de zomer van 
volgend jaar door Den Haag rijden. 
Ed Annink, intendant van de manifes -
tatie Design Den Haag 2010, 
ontvouwde afgelopen weekeinde 
voorlopige ideeën voor de eerste 
editie van het meerjarige evenement. 
Komend jaar staat de relatie Den 
Haag – Berlijn centraal, in 2012 volgt 
Den Haag – Stockholm, weer twee 
jaar later Den Haag – Parijs en nadien 
relatiesd met Londen en Rome. 

Door Coos Versteeg

Design Den Haag 2010-2018 onder-
zoekt de culturele, economische en 
maatschappelijke betekenis van de re-
latie tussen Design en Overheid bin-
nen Europa. Design Den Haag organi-
seert vanaf zomer 2010 elke twee jaar 
publieksevenementen met tentoon -
stellingen, publicaties, lezingen en de-
batten, workshops en documentaires 
op het gebied van openbaar ontwerp, 
visuele communicatie en architec-
tuur. 
Elke editie is een samenwerking tus-
sen regeringsstad Den Haag en een an-
dere Europese regeringsstad. De resul-
taten van de vijf edities worden geëva-
lueerd en bediscussieerd en eind 2018 
als rapport aangeboden aan de Europe-
se Unie. Dat rapport bevat dan aanbe-

velingen over de bestedingen van 
overheidsgelden ten behoeve van de 
kwaliteit van ontwerp, visuele com -
municatie en architectuur. Het Doel 
van Design Den Haag is om te onder-
zoeken op welke manier design een 
bijdrage kan leveren aan een zichtbaar 
Europa en welke rol de overheid hier-
in kan spelen. 
Bij Design Den Haag is ‘ontwerpen 
voor de overheid’ telkens het uit -
gangspunt. De overheid is immers een 
belangrijke opdrachtgever voor de cre-
atieve sector. Je kunt daarbij denken 
aan de vormgeving van ons muntgeld 
door Bruno Ninaber van Eyben, de 
postzegels van Wim Crouwel voor de 
vroegere PTT, het logo van Anton Cor-
bijn voor Den Haag, maar ook aan de 
architectuur van Rem Koolhaas voor 
de Nederlandse ambassade in Berlijn.

Politiefanfares 
Annink kiest voor de Haagse optocht 
met politieauto’s, omdat de verschij -
ning van de politie één van de meest 
manifeste overheidsuitingen in het 
straatbeeld is. De opvallende rood-
wit-blauwe striping uit 1993 van de 
Haagse Studio Dumbar wordt in de op-
tocht in de internationale context ge -
plaatst van de uiterlijke verschijning 
van politieauto’s uit heel Europa. An-
nink wil daar het liefst ook nog geüni-
formeerde politiefanfares uit diverse 
landen aan toevoegen. 

Een leidende gedachte van Design 
Den Haag is dat het ontwerp op Euro-
pees niveau een verbindende rol zal 
gaan spelen. Aannink wil – net als bij 
de euromunt – zoeken naar de moge-
lijkheid van een Europees gezicht, 
zonder dat a�reuk wordt gedaan aan 
de verscheidenheid van de locale cul-
turen. 
Een dergelijke gemeenschappelijke 
Europese vormgeving zou ook kun-
nen worden toegepast op de marke-
ring van openbare beroepen en dien-
sten. Te denken valt aan uniformen 
voor militairen, politie, brandweer, 
rechters enzovoorts. Maar ook de kle-
ding van de sporters uit de landen bin-
nen Europa die deelnemen aan de 
Olympische Spelen zouden herkend 
kunnen worden aan een Europese sig-
natuur. Vanaf april volgend jaar zullen 
de eerste uitingen van Design Den 
Haag merkbaar worden. Voorlopig is 
men vooral actief op de website: 
www.designdenhaag.eu . Daar zijn nu 
bijvoorbeeld al a�ches te zien voor 
politieke campagnes in Nederland en 
Duitsland. In het voorproe�e dat An -
nink voor een select gezelschap gaf bij 
Stroom Den Haag, werd vooral ge-
toond hoe vormgevers in verschillen-
de tijden en voor verschillende politie -
ke stromingen soms bijna identieke 
beeldcommunicatie gebruiken: van 
Colijn als ’s lands stuurman tot Rita 
Verdonk als roerganger.

Door Bert Jansma

Er zijn niet veel toneelregisseurs in Ne-
derland die theater vanuit de beelden-
de kunst benaderen. Erik Vos begon aan 
zijn regie van Tsjechovs ‘De kersentuin’ 
bij het Nationale Toneel met een aantal 
reproducties voor zijn acteurs. Schet-
sen van Picasso. Naar Velazques. “Het 
lijkt erop dat hij het oorspronkelijke ge -
geven steeds anders te lijf wil gaan om 
een eigen en ongewone vorm te kun-
nen vinden”, tekende Vos erbij aan. En 
hij vroeg zijn acteurs zich te spiegelen 
aan Picasso. Daarnaast zette hij een stil-
leven van Cézanne uit 1893: een los ge-
componeerd schilderij dat de som is 
van de dialoog tussen z’n onderdelen. 
Net als bij toneel, stelde Vos. “Bij Tsje-
chov vormen al die kleine en scherp ge-
tekende dialogen en scènetjes een 
weefsel dat veel openlaat, net als dit 
stilleven van Cézanne.‘l’Art inacheveé’ 
noemt Cézanne deze werkwijze, de on-
voltooide kunst”.

Perspectief
Theater gezien vanuit een veel ruimer 
artistiek perspectief. Vos’ boeken ‘De 
hele wereld is toneel’ en ‘De wereld 
van transformaties’ geven volop voor-
beelden van die ongewone benade-
ring. Maar Erik Vos is dan ook een 
uniek toneelleider, toneelvernieuwer 
en regisseur. Tachtig jaar oud en op-
nieuw gevraagd als gastregisseur bij 
het Nationale Toneel. “Je ziet me mis-
schien wel voor de laatste keer aan het 
werk”, zegt hij tijdens één van de repe-
tities. Niet dramatisch. Gewoon. 
Nuchter. Want hij voelt de jaren in -
middels wel, vanaf tien uur ’s och-
tends tot ver na vijven intens repete-
rend en zoekend. Maar, zegt hij, genie-
tend: “Het is een briljant stuk. En het 
is fantastisch om dit op mijn leeftijd 
nog te mogen doen. Ik zorg wel dat er 
genoeg adrenaline is”.
Tijdens de ko�epauze vertelt één van 

de acteurs bewonderend met welke 
vracht aan informatie over Tsjechov 
en diens ‘Kersentuin’ Vos aan het werk 
begon: ‘Dat kom je bijna niet meer te-
gen’. Vos glimlacht er om: “Ik heb na 
mijn regie van ‘Maria Stuart’ bij het 
Nationale Toneel drie jaar de tijd gehad 
me voor te bereiden. Ik heb alles van 
Tsjechov weer herlezen. De brieven 
aan zijn vrouw, actrice Olga Knipper, 
aan regisseur en toneelleider Stani-
slavski, aan vrienden. Wat daarin tot 
mij sprak was de blijspelkant van het 
stuk. Tsjechov zegt niet ‘blijspel’, hij 

zegt niet ‘klucht’. ‘Het is een vaudevil-
le’, schrijft hij aan Olga. En hij meent 
het, denk ik. Want ‘De Kersentuin’ is 
soms zo verschrikkelijk komisch, met 
zulke absurde dingen en ‘Weltfremde’ 
mensen. Die Ljoebov, die in Parijs alles 
is kwijt geraakt, een Patty Brard-ach-
tig leven heeft gehad. Leeggeplukt als 
een Borsato. Die gouvernante die 
vroeger op jaarmarkten heeft opgetre-
den. Actrice Bien de Moor heeft er les-
sen bij een goochelaar en een buik-
spreker voor genomen.  Maar het zijn 
wél mensen van wie je houdt. Eén van 

de acteurs zei tijdens de repetities: ‘Je 
kunt merken dat Tsjechov een arts 
was. Hij geeft erg veel om z’n patiën-
ten’ ”.

IJsschots
Het woord ‘absurd’ valt een paar keer 
in het gesprek met Vos. Inclusief de 
naam van de vader van het moderne 
absurde theater, Samuel Becket. Vos: 
“In een brief vraagt Olga Knipper aan 
Tsjechov ‘wat het leven is’. Tsjechov 
schrijft dan terug: ‘Je kunt net zo goed 
vragen wat een peen is. Een peen is 

een peen. Verder heb ik niks over het 
leven te melden. Het is een absurde se-
rie ontmoetingen’ ”. Tijdens de voor-
bereidingen met zijn vaste decoront-
werper Tom Schenk vergeleek Vos 
Tsjechovs personages met een stel 
zwervers: “Zwervers op een ijsschots. 
En die ijsschots zie je heel langzaam 
wegdrijven. Dat beeld, dat gevoel wil-
de ik hebben. Je ziet ook geen echt 
landhuis. Ja, een papieren huisje, dat 
staat in het begin op het toneel, maar 
dat gaat omhoog, verdwijnt langzaam. 
Het toneel is als een oud station, een 
Gare du Nord, Hamburg, München. 
Waar mensen een laatste gesprek heb-
ben. Die gaat naar de trein, die komt 
uit de trein, Je ziet de ko�ers van de 
personages de hele avond op het to-
neel. Mensen die op het punt staan om 
een reis te gaan maken. Het is grillig, 
een raar mengsel van tragedie en ko-
medie. Stefan de Walle die Lopachin 
speelt, zei: ‘Ik vind het net Becket’. 
Nou dank je, zei ik, daar heeft het veel 
mee te maken”.
Een ‘Kersentuin’ zonder het klassieke 
Tsjechov-realisme, stelt Vos. Maar pas-
send in zijn beeld van Tsjechovs boom-
gaard die geen vruchten meer draagt 
a.u.b. géén zendmicrofoontjes voor de 
acteurs. Vos: “Ik weiger dat toe te 
staan. Het is een mode geworden die te 
gebruiken. Ik heb er al eens een brief 
over geschreven aan alle theatergezel-
schappen. Het is een verlies aan inti-
miteit. Een verlies voor de toeschou-
wer én voor de acteur om de ruimte te 
ondergaan”. Voor ‘De Kersentuin’ laat 
Vos het speelvlak van de Koninklijke 
Schouwburg vergroten, uitbouwen 
over de eerste zaalrijen. “Om zo het 
publiek beter deelgenoot te laten zijn. 
Het zit er nu bijna omheen. Ja, een 
beetje Appeltheater”.

‘De Kersentuin’: première 14 november, 
Nationale Toneel, Koninklijke Schouwburg, 
Den Haag.
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